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 يـي قصص المنفلوطــف لتشكيل الجمالي للإيقاع الداخليا
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 جامعة رابرين /فاكلتي التربية الأساس

 قسم اللغة العربية

 عثمان شازاد كريم م.
 فاكلتي التربية الأساس /جامعة رابرين

 قسم اللغة العربية

 

 الملخص
يرتبط اسم الكاتب )مصطفى لطفي المنفلوطي( بالنهضة الثقافية الحديثة في مصر، فهو 
نابغة في الانشاء والادب ، مقالي وقاص كبير، ومبدع في المجالين . تبحث هذه الدراسة في 

 المنفلوطي.أدوات التشكيل الجمالي التي تترأى في الإيقاع والموسيقى داخل قصص 
يتطرق البحث الى الايقاع الخارجي والداخلي ، ثم بإيجاز شديد الى القصة لدى 
المنفلوطي، والى سيرة الكاتب وأهم كتبه وأهمية كتاب العبرات. ويبحث عن التكرار اللفظي ومنه 

ظ والجمل. التكرار للكلمة والجملة، التكرار الاشتقاقي وتكرار البداية وكذلك التكرار المعنوي للالفا
الطباق والمقابلة( اللذين يظهران خلال الالفاظ والجمل المتضادة معجمياً ) ويتناول الايقاع خلال

وسياقياً ويحدثان إيقاعاً داخل القصة لشدّ انتباه القاريء والتأثر فيه. ومن ثم يتطرق الى   
فية والنغمية خلال تشابه الجناس والسجع اللذين يعدان من الفنون البديعية ويقويان الترددات الصر 

الألفاظ نطقاً وصوتاً في الجناس، وتوافق الفواصل في نهاية الفقرات التي هي تشبه القافية في 
 الشعر .

                                     
 ثوختةى باسةكة

ناوي نووسةر مستةفا لوتفى ئةلمةنفةلوتى ثةيوةستة بةطةشانةوةو راثةرينى رؤشنبيرى 
 و قاله مه بواری له بدا، ده وئه نووسين له  هاتووهێل تواناو به كیێر ولاتی ميسر، نووسه نوآى
 يتمڕ  له  كه  وه تهۆڵێك ده جوانی كانی كهاتهێپ له  كه وه ژينهێتو ، ناوه باشی نگاوی هه كڕۆچی
  له  كهاتووهێپ ، وه ژينهێم تو ئه. تێبينر ده ردا نووسه كانی كهڕۆچی وی ناوه سيقایۆوم
 كۆچير ی وه ناوه و وه ره ده يتمیڕ باسی كداێستپ ده له. ك يه وپوخته ر وه ته ێوس كێكێستپ ده

بةكورتي  وپاشان دا لوتی نفه مه لای له كڕۆچی تی نيهۆوچ كڕۆچی ی شه گه بوون ودروست
ی  وه هكردن مدا، باسی دووباره كه ری يه وه ته كات، له ده  كانی بهێرو كت ی نووسه باسی ژياننامه

ك)تباق  دژيه ميشدا، ريتمی دروست بوو له ری دووه وه ته كات. له ی واتايی ده وه كردنه و دووباره ووشه
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 و ون كه ده ديار به ك يه دژ ی ستهڕ و ووشه ی وهێش له ریۆز به  كه ۆخ تهێگر (دا ده له ومقابه
 كار رو نهێخو شانیێاكڕ رنج سه ۆخشن ب به ده  كه كستهێت به ژێچ وبه جوان كیێريتم
 ز گه هڕو( السجع)رواو هاوسه باسی ر سه  تهێچ ده م يهێس ری وه ته لام به ی،ێل كردنێت
 چونی ك يه له یۆه به بن، ده دروست وئاواز رفی سه ی وه بوونه  دووباره نجامی ئه له  كه زی،ۆد

 تێب ده دروست شێاكڕرنج  كی جوان وسهێيتمڕ جعيشدا سه له ،و وه نگه ده ویڕ له كان ووشه
 .تێچ هد شيعر ی قافييه له( سجع) روا هاوسه ی وه ئه یۆه به
 

 

Abstract 

Mustafa Lutfi Al-Manfaluti had a significant role in the Egyptian 

modern cultural growth. He was a great writer; he had a great deal in the 

field of essay and story. 

This paper studies the excellence of rhythm and music in the 

author's stories. 

This study consists of an introduction and along with three sections 

and a summary. In the introduction, rhythm and musical figure of 

speeches, such as assonance, are studied. 

In the first section, verbal and contextual (السيياقي) repetition are 

studied. The second section deals with lexical and sentence opposition 

which gives a rhythm to the story to get readers' attention. 

The third section studies the assonance and paronomia (pun) which 

are rhetorical, and empower the text with similarities of words and 

rhythm. Finally, assonance in the author's stories is similar to the rhyme 

of poetry. 
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 المقدمة
سييييهام فعّييييال فييييي نهضيييية الأدب وتطييييوره وميييينهم الكاتييييب  ،للأدبيييياء المصييييرين دور كبييييير واف

فهييو أديييب مصييري  ،مصييطفى لطفييي المنفلييوطي الييذي لييه إسييهام كبييير فييي هييذه النهضيية وتطورهييا
لييه مييذهب الادب الانشييائي ونابغيية فييي الأنشيياء والأدب، لييه أسييلوبه النقييي فييي كتاباتييه الأدبييية، و 

ينييل حقيّيه فييي إلّا أنييه لييم  ،وقييد كتييب الشييعر والمقاليية والقصيية القصيييرة ،الييذي يعنييى كثيييراً بالاسييلوب
لذا إستقرّ إهتمامنا في العناية بيه وبنتاجيه القصصيي. جميع الكاتيب قصصيه فيي  ،الدراسة والبحث
كونيه  ،وتتوافر في هذه القصص اسيباب البحيث فيي ميادة تخيص الايقياع اليداخلي ،كتاب)العبرات(
والتنظيييييم  فيعتمييييد فييييي قصصييييه  التكييييرار ،وفييييي الوقييييت نفسييييه لايهمييييل المضييييمون ،يهييييتم بالشييييكل

الموسيقي والمحسنات اللفظية والبديعية مين الجنياس والسيجع والطبياق والمقابلية والترادفيات. تبحيث 
هييييذه الدراسيييية فييييي أدوات التشييييكيل الجمييييالي التييييي تتييييرأى فييييي الإيقيييياع والموسيييييقى داخييييل قصييييص 

 المنفلوطي.
ويتكيون مين تمهييد  ،يأتي بحثنا هذا تحت عنوان)الإيقياع اليداخلي فيي قصيص المنفليوطي(

وملخييييص للبحييييث بيييياللغتين الكوردييييية  ،مييييع خاتميييية وقائميييية بالمصييييادر والمراجييييع ،لاثيييية مباحييييثوث
 والانجليزية.

وآراء  ،تعريفيييه وأنواعيييه )الخيييارجي و اليييداخلي( ،يتطيييرق البحيييث اليييى الايقييياع ،فيييي التمهييييد
 ،النقييياد والبييياحثين فييييه. وبإيجييياز شيييديد يتطيييرق اليييى القصييية وسييييرة الكاتيييب .  أميييا المبحيييث الأول

فيبحث في التكرار وأنواعه ودور التكرار فيي صينع الايقياع اليداخلي لقصيص المنفليوطي القصييرة.      
ودورهمييا فييي إضييفاء الموسيييقى الداخلييية  ،علييى التضيياد)الطباق والمقابليية( ،المبحييث الثيياني ويييدور

لقيار  ودفيع لشيدّ انتبياه ا ،وتأثيرهما في المتلقي. ويتناول المبحث الثاليث موسييقى السيجع والجنياس
الملييل و الضييجر عنييه وابعيياده عيين تشييرّد الييذهن والغفليية. وينتهييي البحييث بخاتميية وقائميية للمصييادر 

 والمراجع وملخص باللغتين الكوردية والانجليزية.
لمحمد  ،منها خصائص الاسلوب في الشوقيات ،اعتمد البحث على عدد من الكتب القيمة

 ،لشكري عياد. والتجديد الموسيقي في الشعر العربيي ،الهادي الطرابلسي. وموسيقى الشعر العربي
وجمالييات القصية القصييرة  ،لرجاء عيد والبنية الايقاعية في شيعر أبيي تميام لليدكتور رشييد شيعلان

و مجيييلات ودورييييات ذات علاقييية  ،وكتيييب أخيييرى مهمييية ،لمجاهيييد عبيييد المييينعم مجاهيييد ،المعاصيييرة
 ألكترونية مفيدة. بالبحث ومصادر
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 التمهيد
 الإيقاع : أولًا:

من الصيعوبة بمكيان تعريفيه تعريفياً جامعياً مانعياً لانيه يشيكل صيوراً متعيددة  ،الإيقاع مفهوم
))ظيياهرة مألوفيية فييي طبيعيية الإنسييان نفسييه فبييين ضييربات  تتضييمن معظييم جوانييب الحييياة ، بوصييفه

والأيقياع أصيلًا  .(1)القلب انتظام وبين وحدات النفس انتظيام، وبيين النيوم واليقظية انتظيام وهكيذا ((
كلمة مشتقة من اليونانيية وهيي تعنيي )) الجرييان أو التيدفق، والمقصيود عامية هيو التيواتر المتتيابع 
بييين حييالتي الصييمت والصييوت أو النييور والظييلام أو الحركيية والسييكوت ...أو الأسييراع والإبطيياء أو 

خييير، وبيييين الجيييزء وكيييل التيييوتر أو الأسيييترخاء ...اليييم ، فهيييو يمثيييل العلاقييية بيييين الجيييزء والجيييزء اآ
 . (2)الأجزاء الأخرى للأثر الفني((

جاء في لسان العرب )) الإيقاع من إيقاع اللحن والغناء ، وهو ان يوقيع الالحيان وبينّهيا ، 
. وهييو مييأخوذ ميين  (3)وسييمى الخليييل رحمييه اا كتابيياً ميين كتبييه فييي ذلييك المعنييى كتيياب الإيقيياع (( 

الجييذر )وقييع( ومنييه يقييع وقعيياً ووقوعيياً ، وكييذلك وقييع المطيير ، أي شييدة ضييربه الأر  اذا دبييل ولا 
 يقال سقط .

 قريييييب أيضيييياً ميييين هييييذا التصييييور، اذ يقييييولوتعريييييح صيييياحب كتيييياب )المعجييييم المفصييييل ( 
الحييروح ))حركية اليينغم الصيادر عيين تييأليح الكيلام المنثييور والمنظيوم والنيياتج عيين تجياور أصييوات 

اللفظيية الواحييدة ، وعيين نسييق تييزاوف الكلمييات فيمييا بينهييا ، وعيين انتظييام ذلييك كلييه شييعراً فييي سييياق 
 .(4)الاوزان والقوافي ((

ظياهرة معقيدة ناتجية مين مكونيات لسيانية  ((اذا الايقاع مفهوم أدبي معقد قديماً وحديثاً فهيو
من هذه العناصر ما هو جوهري،  مختلفة، هو الطريقة التي تتوزع بها عناصر مترددة عن القول،

وهيييو النبييير والوقيييح، ومنهيييا ميييا هيييو ثيييانوي، قواميييه الوحيييدات الصيييوتية، والبنيييى التركيبيييية، والألفييياظ 
 .(5)المعجمية التي قد يسهم ترجيعها في خلق إحساس بايقاع ما ((

  : والإيقاع نوعان : الإيقاع الخارجي والإيقاع الداخلي
قى التيي تيأتي مين اليوزن والقافيية )العيرو ( الليذين يشيكلان قواعيد هو الموسيي الإيقاع الخارجي :

أصييلية يتبعهييا الشييعراء عنييد نظمهييم للقصييائد ، كقاعييدة مشييتركة يلتييزم بهييا الشييعراء فييي بنيياء اليينص 
 الشعري .

إذ ان القافييية فييي القصيييدة  القافييية فييي الشييعر القييديم تختلييح عيين قافييية  الشييعر الحييديث،
خلفية لغوية واسعة، يحصل عليها الأديب قبيل نظميه للأبييات، أميا القافيية فيي القديمة بحاجة الى 

فيييلا يلتيييزم فيهيييا الأدييييب  بالكلميييات التيييي لهيييا نهايييية واحيييدة ، والقافيييية فيييي الشيييعر الحيييديث  الشيييعر
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الحديث  هي كلمة )ما( يستدعيها السيياق المعنيوي والموسييقى للسيطر الشيعري ، كونهيا هيي التيي 
 . (6)هاية ترتاح النفس للوقوح عندها تصنع تلك السطر ن

ان المنظومة الإيقاعية )التفعييلات( التيي صيا ها الخلييل بين احميد الفراهييدي وشيكل منهيا 
بحييوره، تعييدّ إطيياراً موسيييقياً خارجييياً، يلتييزم بهييا الشيياعر بشييكل صييارم لا يتجيياوزه الا مييا تسييم  بييه 

والقافييية أيضييا تعييد اطيياراً موسيييقيا  ،لاتالزحافييات التييي هييي الخييروف عيين النظييام  المعييياري للتفعييي
 فالاوزان والقوافي تشكلان الموسيقى والإيقاع الخارجي . (7)خارجياً 

 الإيقاع الداخلي :
وهو ما نحن بصدده هنا فبحثنا هذا يتضمن الإيقاع الداخلي للنص النثري، والنثر كما هو 

اليييداخلي الا  ان النقييياد العيييرب معيييروح يعتميييد فيييي تشيييكيله )الجميييالي ا الصيييوتي( عليييى  الإيقييياع 
القدماء  لم يهتموا بالموسيقى الداخلية كثيراً سوى إشارت بسيطة ، فمثلا الكلمية  ليدى عبيد القياهر 
: الجرجاني تتكون من تركيبات صوتية تنشأ عن تمازف الأصوات، وأنها  ير قابلة للتعليل، فيقيول

يس نظمهيييا بمقتضيييى عييين المعنيييى ولا )) ذليييك ان نظيييم الحيييروح هيييو تواليهيييا فيييي النطيييق فقيييط، ولييي
 ، (8)الناظم لها بمقتح في ذليك، رسيماً مين العقيل، اقتضيى ان يتحيرى فيي نظميه لهيا ميا تحيراه (( 

اهتمييوا بالموسيييقى الداخلييية إهتماميياً كبيييراً ودعييوا الييى الأهتمييام بهييا قبييل  امييا النقيياد المحييدثون فقييد
والقليوب، فيلقيي المتلقيي طربياً وخفية ومييلًا ويشيدّ الأوزان والقوافي، لما فيها من تأثير فيي  النفيوس 

انتباهييه. لأن )) المظيياهر الموسيييقية الخاصيية بالحشييو تلفييت الانتبيياه ميين حيييث إمييا قصييدت لييذاتها 
ئفي المميييييز لهييييا عيييين موسيييييقى وأمييييا قصييييدت لصييييلتها بالمعيييياني، فنبحييييث لهييييا عيييين دورهييييا الوظييييا

 . (9)((الأطار
ص الشيييعري والييينص النثيييري ففيييي الشيييعر تظهييير يختليييح ظهيييور الإيقييياع اليييداخلي بيييين الييين

الموسيييقى أكثيير وضييوحاً ، لأن الييوزن والقافييية ميين أخييص مميييزات الشييعر ذلييك بترديييد التفعيييلات 
لصنع موسيقى تجليب انتبياه المتلقيي ، أميا فيي النثير، فتغليب عليهيا صيفة الفائيدة ، فيلا تتيردد فيهيا 

ي داخييل الييينص النثييري عيييدد ميين البيييدائل الوحييدات الصييوتية والتفعييييلات ) العروضييية (، بيييل يجيير 
. للجنياس (10)الايقاعية ، المتمثلة بالتجنيس والتكرار والمقيابلات والتماثيل كمبيدأ لتشيكيل الأسيلوب 

والطبيياق والتصييدير صييلة قوييية  بالموسيييقى الداخلييية حيييث ان المحسيينات البديعييية تقييوم بييي ))مهميية 
يحيياء المع فعنييدها  (11)نييى عيين طريييق التقابييل والتييوازي (( التوظيييح الصييوتي فييي البنيياء الشييعري واف

اليوزن فيي الشيعر  ))للنثر من المصادر ما ييوازي مصيدر لأن تظهر الوظيفة الدلالية لهذه الفنون،
 (12)كالمفارقة مثلًا، ولكن مصادر النثر أضيق مجالًا((

ينبيع الايقيياع الييداخلي ميين خييلال التييوازي الصييوتي، لييذا بييذل البلا يييون جهييودا مضيينية فييي 
اكتشييياح عناصييير ايقاعيييية فيييي اللفظييية الواحيييدة والتراكييييب فدرسيييوا )) التغييييير والتسييياوي، والتيييوازي 

 . و يرها من الفنون التي تشكل الإيقاع الداخلي للنص الأدبي  (13)((والتوازن والتكرار 
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اليييداخلي أو المتحيييرك دورمهيييم فيييي إبيييراز فنيييية الييينص الأدبيييى حييييث ان الإيقييياع وللايقييياع 
الداخلي لا يدخل ضمن معيار معين ولا يمكن اخضاعه لقاعدة معينة، لأنه وحدات مخفيية داخيل 
اليينص، لييذا يمكيين ان يكييون الأيقيياع معييياراً للتميييز بييين كاتييب وكاتييب آخيير ويظهيير مييدى الإبييداع 

)) مفتاحاً يعيننا على المضي قدماً في كشف أسررار الإبرداع هنر  يقياع الفني للكاتب، فيصير الإ
وهييذا دفييع  بعيي   (14)إنررارض ضرروغية ة يرررض اهشررعاع تيا رنررا فرري تفسررير اليررا  الكتابررة الفنيررة ((

المحييدثين ميين النقيياد  لكييي يقييرّوا  ويقولييوا بييأن أهمييية الموسيييقى الخارجييية هييي أقييل ميين الموسيييقى 
ديهم عناصر الإيقاع مقاطع الكلمات والتفعيلات الى وقيع الأصيوات وميا تثييره الداخلية، فتتجاوز ل

 من ايحاءات و ردة فعل المتلقي .
يمكن للكاتب ان يمتع إذن المتلقي  بوساطة الزخرفة اللفظية، ويدفع عنه المليل والضيجر، 

المبيدع ميين فيمتيزف الشيكل لدييه ميع المضييمون، والكاتيب والقيار ، وهيذا يتوقيح علييى ذكياء الكاتيب 
امتلاك أساليب ذكية مخفية تمكنه من اضفاء الجمالية على نصه، ويستجيب معه القار  المرهح 
الحييس، وتشييعره بوجييود حركيية داخلييية ميين خييلال حركيية متنامييية تعطييي فييي النهاييية تتابعيياً مقطعييياً 

لطبياق ، والجنياس واوفيميا ييأتي سينتطرق اليى التكيرار بأنواعيه (15)وموسيقى تنقيل مضيمون الينص 
 .والمقابلة
 القصة :  ثانياً:

بنياء عليى ر بية الأنسيان الغريزيية فيي ان ييروي مييا يقيع ليه مين حيوادث اليى الاخيرين، فييان 
القصة قديمة قدم الحياة الأنسانية لذا نرى بان القصة في العصر الحديث تتشبث بالخيال وتختلط 

 فيها الحقائق بالأمور الغيبية.
))ضيييرب مييين القيييول النثيييري أو الكتابييية ينقيييل أحيييداثاً تخضيييع لمبيييدأي التتيييابع  القصييية هيييي

 .(17)والتحول، وهي أحداث منزلة في مكان ما وجارية في الزمن وتنه  بها شخصيات(( 
التي هي تعتمد على خبر واحد يدور حوله عيدد مين  ،للقصة القصيرة يمكن تحديد الإطار

فيياً للكاتييب يعبيير عنييه بإيجيياز، تتميييز بقليية الشخصيييات الأفعييال فييي صييفحات  قليليية، قييد تشييمل موق
وكيذلك تتنياول فتيرة محيدودة مين حيياة اشخاصيها كحادثية خاصية  ،(19)والسرعة والبعد عن الأ يوار

. القصيية القصيييرة ترعييرت (20)أو انفعييال شييعوري معييين، معتمييدة علييى التصييوير والعبييارة المشييعة 
 ال العرب بالعالم الغربي.وهي متأثرة بالأدب الأوربي مباشرة خلال اتص

 ثالثاً: سيرض الكاتب المنفلوطي :
يييي  1876فييي بلييدة منفلييوط التابعيية لمحافظيية أسيييوط ولييد مصييطفى لطفييي المنفلييوطي سيينة)

 .(24)(لأسرة متوسطة الحال ومعروفة بالحسب والشرح1924
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ظيلال من أهم كتيب المنفليوطي )النظيرات ( ، و روايية ) فيي سيبيل التياف ( وروايية )تحيت 
الزيزفون ( وكتاب )الشاعر  أو سيرانودي برجراك (  .و كتاب ) التراحم (يضم الكتاب حديثاً عين 

 صفة الرحمة وتأثيرها في أفراد المجتمع .
وللمنفلييييوطي كتيييياب تحييييت عنييييوان ) العبييييرات(، ويضييييم هييييذا الكتيييياب تسييييع قصييييص، وهييييي 

لوى لمييين يعييياني فيييي هيييذه قصيييص إنميييا هيييي منسيييي وأحيييزان فيهيييا العبييير، و يعيييدّ الكتييياب عيييزاء وسييي
. ويتييوفر فييي (27)لمييا وحسييرة ميين أخوتهييا علييى القيياريءالحييياة، فكييل قصيية ميين العبييرات، هييي أشييد أ

فيي هيذه القصيص يعتميد الكاتيب التكيرار  ،الكتاب أسيباب البحيث فيي ميادة تخيص الايقياع اليداخلي
 .والتطابق )الثنائيات ( التقابلاتوالجناس، والأستشهاد و  (28)والترادفات والتنظيم الموسيقى والسجع

 
 المبحث اهول

 التكرار
نجييدها عنييد العييرب فييي أقييدم النصييوص  ،ظيياهرة التكييرار ظيياهرة لغوييية و اسييلوبية و بلا ييية

 ،وييدل عليى المبالغية ،يعدّ التكرار من أحدى العلاميات البيارزة للجميال .التي وصلتنا منذ الجاهلية
فهييو يعنييي ) الاعييادة( التكييرار فييي  ،والمييراد منييه التكثييير والمبالغيية فييي الافعييال ،مادتييه ميين )الكيير(

يتضيي  فييي  ،الكييون والوجييود والطبيعيية و جسييم الإنسييان قبييل أن تكييون ظيياهرة فييي الفنييون المختلفيية
 . (30)))دوران الافلاك و ظهور النجوم والكواكب و إختفائها((

الا وهو التوكييد اللفظيي. فالإميام الزركشيي يركيز  ،إقتصرالتكرار لدى النحاة على نوع واحد
يرى ان من فوائد التكرار  ،على فوائد التكرار لا على قيمته الموسيقية و عند دراسته لبلا ة القرآن

 . (31)التقرير
فيقييول: ))فييأكثر التكييرار فييي  ،أمييا إبيين رشيييق فينظيير الييى التكييرار ميين حيييث جمالييه و قبحييه

فيإذا تكيرر اللفيظ والمعنيى جميعياً فيذلك  ،في المعياني دون الألفياظ أقيلو هو  ،الالفاظ دون المعنى
 .(132(( )الخذلان بعينه. ولا يجب للشاعر ان يكرر اسماً الا على جهة التشويق والاستعذاب

اذ تأتي أهميية  ،كما لدى النحويين والبلا يين ،لا تنحصر فائدة التكرار في اللفظة الواحدة
التكييرار فييي الادب كونييه ))يقييوم بييدور كبييير فييي الخطيياب الشييعري أو مايشييبهه ميين أنييواع الخطيياب 

 خلال تجسيده الموقح الشعوري والانفعالي للأديب. ،(233)الاخرى الاقناعية((
 ،تبييدأ ميين الكلمة)اللفظيية( ،تييأتي ظيياهرة التكييرار فييي القصيية القصيرة)النثر(بأشييكال متنوعيية

يهييدح التكييرار الييى الافهيييام والايضيياح وتجيياوز الدلاليية الييى معنييى آخييير  ،ة والعبييارة والفقييرةوالجمليي
وهدح آخر ذكره النحاة ألا وهو التوكيد وتثبيت الامير فيي نفيس  ،أو الهدفين معاً  ،يقتضيه السياق

ستجابة كونه يأتي ))ا ،وللتكرار أيضاً صلة وثيقة بالموسيقى(34)القار  وتقريره لتجاوز ضرر الغفلة
لييذا لييه تييأثير  ،. والتكييرار مييرتبط بالموسيييقى ارتباطيياً قوييياً (35)لمقتضيييات اللغيية والتركيييب والايقيياع((
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كون الايقاع صورة تكيرر الاصيوات وخلالهيا تخليق  ،كبير في الجمال الذي يخلقه في نفس القار 
يلجييأ اليييه الكاتييب لييدوافع ة فيياذن للتكييرار وظييائح دلالييية وفلسييفية وايحائييي (36) جييواً موسيييقياً متناسييقاً 

 تجميييع بيييين الكاتيييب والقيييار . نتحيييدث فيييي التكيييرار عييين التكيييرار اللفظيييي والتكيييرار السيييياقي ،نفسيييية
 )المعنوي(.

 
 أولًا: التكرار اللفظي

مرتين  ،أو جملة اسمية أو جملة فعلية ،يتم بتكرار الكلمة نفسها سواء أكانت إسماً او فعلاً 
تجيييد الأذن ليييذةً  فييييه و متعييية تقرّبيييه اليييى  ،وتوضيييع فيييي صييييا تها ضيييمن النظيييام اليييدقيق ،أو أكثييير

 . و التكرار يزيد من التوكيد والتناسق الايقاعي.(37)النفس والقلب
: )) اضطر الرجل الرى إرتكراب جريمرة يكرر الكاتب جملة فعلية في قصة )العقاب( فيقول

ولرولا قسروض القاسري مرا  ،ولر  يعاقرب القاسري علرى قسروت  ،السرقة فعوقب السارق على سرقت 
كانرر  سرررقة السررارقر و أجررر  اهميررر هنرر  أرسررل قاغرردّ لإختطرراف فترراض حررر ض لا ترريثر أن تجررود 

فعوقب الفتى على جريمت  و سل   ،بعرضها فاضطر أخوها الى الذود عنها فإرتكب جريمة القتل
اضري هنر  أراد أن يكررّ فتراض لا تحبر  علرى الر وا  من العقوبة من دفع  الى اهجررا ر وأجرر  الق

ستبدادّ(( ،من  ففر   وجه  فعاقبوها على فرارها ول  يعاقبوا القاضي على ظلم  وا 
 ر(39)3

فهو يتألم لما يراه من مظالم  ،يدعو الكاتب الى معاقبة المجرم الحقيقي الذي يقترح الذنب
ى رفضيهم الظليم والإنصيياع لر بيات المتهيورين في وقوع العقاب على أناس أبرياء لا جرم لهم سو 

إن دلّ هيذا  ،من رجال الدين والسياسة وحتى القضاة. فبتكراره للجملة الفعلية )عوقب( ثلاث مرات
علييى شيين فإنمييا يييدل علييى مييدى رفيي  الكاتييب للواقييع السيييء الييذي يعيشييه بلييده )مصيير( و بلييدان 

عاقبييية المجيييرم الحقيقيييي. و يكيييرر الكاتيييب فييييدعو اليييى الرجيييوع اليييى العقيييل والضيييمير وم ،المسيييلمين
خلال تضاد)طباق سلب( )عوقب( ومعها يكرر )ولم يعاقب....( يريد بذلك بيان وقوع الظلم على 

وكييذلك يريييد اسييتفاقة الشييعب ميين نومييه وتخلفييه والقيييام بوجييه هييؤلاء  ،البييريء وخييروف الظييالم بريئيياً 
يرييييد تثبييييت أفكييياره و  ،المجيييرمين و معييياقبتهم. و كيييذلك مييين خيييلال تكيييراره لهيييذه الجملييية و ضيييدها

فالكاتب رجل إصلاح  ،وجلب إنتباهه ومشاركته في حمل هموم الشعب  ،مشاعره في ذهن القار 
 يقع على شعبه.يتألم لما يراه من مظالم و تخلح 

:))عجيررب جررداً ان يقتررل الرجررل الرجررل لاضرربة ياضرربها لعرضرر  أو شرررف  يقييول الكاتييب
ن يسررق السرارق اللقمرة يقترا  بهرا أو  ،فإذا قتل اهميرر القاترل سرمي  عرادلاً  ،فيسمى مجرماً  وا 

ر (42)فرإذا أمرر القاضري بقطرر اطرافر  والتمثيرل بر  سرمي  حا مراً(( ،يقي  بها عيال  فيسم ى لصاً 
بيأن يكيون هنياك سيبب لكيل  ،يريد الكاتب هنا وخلال تكرار الجمل الشرطية إيصال فكرتيه للمتلقيي
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فهو يشير ضمنياً الى الحكومة المستبدة والقوانين الظالمة السارية في  ،من يقوم بالسرقة أو بالقتل
ي اليذي ييؤدي بلاده واليى المسيؤلين الليذين يقوميون بإتهيام اآخيرين دون أن يعيالجوا السيبب الرئيسي

عطيياء كييل ذي حييق حقيّيه نصيياح المييواطنين واف فميين خييلال تكييرار جمييل  ،الييى وقييوع هييذه الجييرائم واف
ن يسيرق السيارق ،الشيرط )فيإذا قتيل الأمييير فييإذا أمير القاضيي بقطيع اطرافييه( تمكين الكاتيب ميين  ،واف

محاولية إحداث إيقاع داخلي يجلب به إنتباه القار  ويدعوه الى الوقوح بجانب الحق. إضافة اليى 
تثبيت مشاعره و عواطفه حول المظالم التي تحدث في بلاده في ذهن القيار  ويجعليه أميام صيورة 

 واضحة للواقع الإجتماعي السيء الذي يمرّ به بلاده.
 ،ويكيرر الكاتيب الإسيتفهام المجييازي اليذي لا يحتياف اليى الجييواب لأن الكاتيب يعلميه مسييبقاً 

:))مرن فيقيول ،ين خلال احداث إيقاع داخلي لشد انتباه القار الا انه يريد ايصال الفكرة الى اآخر 
هو اهمير؟ أليس هو المستبد اهعظ  في اهم ة أو سلالة المستبد اهعظ رررر من هو الكاهن؟ 
أليس هو أبرع الناس و أمهره رررر من هو القاضي؟ أليس هو أقدر الناس على إلبراس الحرق 

ى كان المسرتبدون واللصروص والظلمرة أخيراراً صرالحين صورض الباطل والباطل صورض الحق؟ ومت
و يتضيمن الينص تضيادّاً جمييلًا فيي قوليه )إلبياس الحيق صيورة الباطيل( و ر (43)وأبراراً طراهرين؟((

)الباطيييل صيييورة الحيييق( و يتضيييمن أيضييياً ترادفيييات سيييياقية فيييي المعنيييى نفسيييه )النفيييوس الضيييعيفة( 
وميييين خلالهييييا أضييييفى علييييى اليييينص  ،اً طيييياهرين(و)القلييييوب المريضيييية( و)أخييييياراً صييييالحين(و)أبرار 

موسيقى داخليية عذبية تجعيل مين المتلقيي أن يقتنيع بيرأي الكاتيب و يسيتمر معيه اليى نهايية القصية 
 من خلال شدّ إنتباهه وأمتاع أذنه و سمعه.

  ثانياً: التكرار المعنوي )السياقي(:
لأن))المعاني  ،معانية متقاربةفي اللغة العربية كلمات كثيرة مترادفة تحمل معنى واحداً أو 

تكيييرار المعييياني للألفييياظ  والترادفيييات يضيييفي  (44)عليييى حيييين أن الالفييياظ متناهيييية(( ، يييير متناهيييية
: ))فراجعرر  فهرررس حيرراتك  صررفحةً يقييول الكاتييب ،جمييالًا علييى اليينص بغييية الإقنيياع والإسييتمتاع

لاعبرا  والإعجراب بهرن والضراحكا  ال ،صفحةً فلر  تررف فير  ةيرر أسرمال الخليعرا  المسرتهترا 
سررتهتر و لتبلررم رضرراك  ،والثنررال علررى ذكرراغهن و فطنررتهن ثرر   ،وتنرر ل عنررد محبررتك  ،فتخلعرر و وا 

 .(45)مش و إليك  بهذا الثوب الرقيق الشفاف تعرض نفسها عليك  عرضاً((
وكييذلك  ،يسييلط الكاتييب الضييوء علييى مكميين خيياص يريييد التعبييير عنييه خييلال هييذه الترادفييات

فهييذه الترادفييات يمكيين ان تحييلّ احييداها محييل الأخييرى أو تنييوب عنهييا  ،ع والتأكيييدعلييى سييبيل التنوييي
دون أقييل تغيييير فييي المعنييى الفكييري والمضييمون العيياطفي. كييرر الكاتييب )الخليعييات والمسييتهترات( 

وفطنييييييتهن(  ،اللاعبييييييات( و)ذكييييييائهن ،وكييييييذلك كييييييرر )الضيييييياحكات ،التييييييي تعطييييييي المعنييييييى نفسييييييه
سييتهترت( و)لتبليي  ر  ،و)فتخلعييت الشييفاح(. فكييل  ،و تنييزل عنييد محبييتكم( و)الثييوب الرقيييق ،ضيياكمواف

هذه الالفاظ يمكن ان تنوب عن الأخرى و يمكن حذح إحداها دون أن يحدث أي تغييرفيي الفكيرة 
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فيأتي  ،الكاتب يركز على نقطة مهمة وهو يتحدث عن الإمرأة العاهرة الخليعة ،أو المراد والمطلب
حييييداث نيييوع ميييين  ،وجليييب إنتبيييياه المتلقيييي ،بترادفيييات للمعنيييى الأول علييييى سيييبيل التنويييييع والتأكييييد واف

 الموسيقى والإيقاع الداخلي لإضفاء مسحة جمالية على النص بغية الإقناع والإمتاع.
فييييالتكرار  ،كونييييه ظيييياهرة لسييييانية ،يلبييييي التكييييرار هنييييا حاجيييية الكاتييييب النفسييييية لييييدى المييييتكلم

 ،لجمييل والعبييارات فييي المعنييى نفسييه يضييفي علييى اليينص رونقيياً و بهيياءاً وموسيييقى عذبييةوالإلحيياح ل
 إضافةً الى سعي الكاتب وراء تثبيت أفكاره و مشاعره لكسب تأييد المتلقي.

 
 المبحث الثاني

 )الطباق و المقابلة(: التضاد
ون قيد فصيلوا كان القدماء من البلا يين قد ميزوا بيين الطبياق والمقابلية، فالسيكاكي و آخير 

أن تجمرررر برررين  ((بينهميييا ووضيييعوا لكيييل منهميييا تسيييمية خاصييية بيييه، فالطبييياق ليييدى السيييكاكي هيييو
 ر(49)متضادين في الدلالة والمقابلة أن تجمر بين شيغين متوافقين أو أكثر وبين ضديها((

طباق إيجاب و طباق سلب، أما طباق الإيجاب: فهيو الجميع بيين الكلمية  طباق نوعان:وال
فهرو مرا اختلرف  )) ما ل  يختلرف فير  الضردان ايجابراً وسرلباًررر وثانيهمرا السرلب:وضدها، وهو 

أحردهما مثبر  و ارخررر  فير  الضردان ايجابرا وسرلبا بحيررث يجمرر برين فعلرين مرن مصرردر واحرد،
 ر(50)منفي تارض أخرى في كلاٍ  واحد((

أميييا  ،يعيييدّ الطبييياق والمقابلييية ليييدى العلمييياء مييين المحسييينات المعنويييية ويسيييمى التضييياد أيضيييا
أن يريتى بمعنيرين متروافقين أو معراني متوافقرة، ثر  بمرا يقابلهرا أو يقابلهرا علرى (( المقابلة فهي
 ر(51)الترتيب((

تجيل المقابلة ))وأكثر ما وفي نطاق الفرق بين الطباق و المقابلة، جاء في كتاب العمدة 
 ر(52)في الإضداد، فإذا جاو  الطباق ضدين  كان مقابلة((

فالطبيييياق والمقابليييية اسييييلوبان تعبيريييييان قائمييييان علييييى مبييييدأ التضيييياد بييييين المعيييياني والألفيييياظ 
والأفكيييار والصييييور لأجيييل  ايييييات بلا يييية وفكرييييية كطريقييية فييييي ابيييراز المعيييياني خيييلال التضييييادات 

دين كيييان مقابلييية، وقيييد تكيييون المقابلييية أن تجميييع بيييين أربعييية فالطبييياق إذا جييياوز ضييي ،والمتناقضيييات
 أضداد وقد تصل إلى عشرة فما فوق في سطر شعري واحد أو عبارة نثرية واحدة.

يمكييين فهيييم الكلميييات خيييلال عمليييية الاخيييتلاح، فيعيييرح الشييييء بضيييده، والنظيييام اللغيييوي لا 
نما يأتي أيضا من الاختلاح  د من لوازم الشعرية و مولدها.، لأنَّ التضا(53)يتشكل من الثبات واف

: أداة تعبيرية، تظهر خلال ألفاظ الجمل المتضيادة معجميياً و والتقابل والتطابق أو التضاد
سيييياقياً، ومييين خيييلال التضييياد يمكييين النظييير إليييى العمليييية الجماليييية المتصيييلة بيييين المبيييدع والمتلقيييي 
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بييدع فييي اسييتعمال الالفيياظ واليينص، حيييث أن التضيياد يظهيير ميين خلالييه مييدى ثقافيية الكاتييب أو الم
المعجمية والانتقال بها إلى مواقح فيي السيخرية والاسيتهزاء والتضياد أيضيا، يسيتدعي المتلقيي اليى 
مشاركة المبدع الى اللفيظ المتضياد والتنبيؤ بيه قبيل أن ينطقيه المبيدع، فييتم بيه حلقية التواصيل بيين 

صطفى لطفي المنفلوطي لييس طريقية المبدع والمتلقي، ويتحقق به المتعة الأدبية، والتضاد لدى م
لأداء المتعلق بالشكل فقط، لأجل اضفاء السرد الرونق والبهاء، بل هي عملية تمسّ جوهر نص، 
عندما يتجاوز الامير اليى تقنييات جماليية تحيدثها أصيداء التضيادات داخيل الينص لأجيل شيدّ انتبياه 

 ية ونفسية و عقلية.المتلقي واقناعه وامتاعه، بذا يتجاوز التضاد الى معاني ذهن
: )) فقنع  بذلك ، وكان  ميعاد الدراسة السنوية يقول الكاتب مصطفى لطفي المنفلوطي

قد حان فعد ، وقد استقر  في نفسي أن أعيش في هذا العرال  منفررداً كمجتمرر وةاغبراً كحاضرر 
ضري وبعيداً كقريب، وأن ألهو بشأن نفسري عرن كرل شرأن سرواّر وأن أسرتعينف علرى نسريان الما

 ر(54)بإجتناب مواطن  ومظاهرّ فل م  ةرفتي ومدرستي أداول بينها لا أفارقها ((
نجيييد فيييي هيييذا الييينص الطبييياق والمقابلييية السيييياقية، فالطبييياق الإيجييياب بيييين لفظتي)مجتميييع، 

فجاء بطباق الايجاب)معجميا(اعتمده الكاتب مما هيأته  ،مفرد(و) ائب، حاضر( و )بعيداً، قريباً(
له اللغة، لأجل تثبيت ما قاله في ذهن المتلقي، بشكل يتوقع المتلقي ما سييذكره المبيدع مين ألفياظ 
ليجعل منه متيقظاً و مستمعاً اليى آخير القصية، ويشيدّ انتباهيه خيلال صينع التضيادات والتطابقيات 

 سماع.كإيقاع داخلي، يمتع الاذن والا
كييذلك نجييد المقابلييية السييياقية في)فلزميييت  رفتييي ومدرسيييتي أداول بينهييا لا أفارقهيييا(،)فلزوم 

: )) فعجرررب ل نجيرررة بيضرررال ووثنيرررة تعبرررد ا ، )لا أفارقهيييا( ويقيييول الكاتيييب الغرفييية(يتقابل سيييياقياً 
 ر(55)وبربرية تحمل بين جبينها قلبا يعطف على البيسال والمنكوبين ((

ع مين القصية نوعياً مين الطبياق يشيكل ملحمياً اسيلوبيا خيرف فييه الكاتيب نجد فيي هيذا المقطي
على النمط التقليدي المألوح، فجاء بنمط آخر، يمكِّن المتلقي من تأويل الألفاظ، وكشيح ميا فيهيا 
من تضادات مخفيية، فييأتي الكاتيب بلفيظ آخير  يير ميألوح) ير معجمي(مقيابلًا للفيظ هيئتيه لغتيه 

ي للضييغوطات المعجمييية، ويسييتيجب بملكتييه اللغوييية والثقافييية فييي الابييداع فيخييرف عيين الالتييزام الكليي
الفني، يلجأ الى ثروته اللغوية، فيأتي بألفاظ جديدة، وهذا يدلّ على مدى قيدرة الكاتيب وتوفيقيه فيي 

 (56)تحقيق تجانس موسيقي
بها قلباً اا(، و)بربرية تحمل بين جن فالطباق المعنوي بين)زنجية وبيضاء(، و)وثنية، تعبد

 يعطح على البؤساء و المنكوبين(.
)زنجيييية( لا تتطيييابق معجميييياً مع)بيضييياء( إلّا أن هنييياك علاقييية مشيييتركة تجميييع بيييين  كلمييية

يمتليييك  )بيضييياء( الكلمتيييين المتضيييادتين، فالزنجيييية تكيييون سيييوداءً، والسيييوداء تتطيييابق معجميييياً ميييع
)زنجيية( ويجعيل مين القيار   ميع لفظيةق بيرة فيأتي بلفظة  ير معجميية تتطياالكاتب ثروة لغوية كب
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أن يقييوم بتأويييل المعنييى وتطابقييه، وكييذلك التطييابق بين)وثنييية وتعبييداا( المعييروح والمييألوح بييين 
المسييلمين أن الوثنييية لا تييؤمن بوجييود اا، إلا أن الكاتييب تمكّيين ميين تطييابق كلمة)وثنييية( مع)تعبييد 

بد اا(جملة فعلية، فاذن التضاد تضاد سيياقي، اا( التي هي جملة فعلية. الوثنية كلمة)اسم( و)تع
يقييوم المتلقييي بتأويلييه، وكييذلك فييي لفظة)بربرييية وتحمييل بييين جنبيهييا قلبيياً يعطييح...(، فلفظيية بربرييية 
عيادة لا تحميل فيي قلبيه العطييح والرحمية، إلّا أن الكاتيب تمكّين ميين خيلال ثروتيه اللغويية أن يييأتي 

ل بيين جنبيهيا قلبياً يعطيح...( الكاتيب هنيا ليم يعتميد عليى )بربريية وتحمي بهذا التضاد السيياقي بيين
الالفاظ المعجمية الموجودة داخيل اللغية، ويهيدح مين وراء ذليك اضيفاء الدلالية عليى الينص وجليب 

 انتباه المتلقي مع امتاع الاذن والسمع.
: )) فران رأى ةيرهررا مررن النسرال أن الحررب  أسرراس وجياء الكاتيب بتقابييل معجميي فيي قولييه

ن رأ  هي أن ال وا  أساس الحب ((ال وا    ر(57)وا 
 لفظتان أو أكثر تتقابل معجميا مع ألفاظ أخرى. ،فالمقابلة هنا معجمية

عذرتك لو أن ما ربح  في حياتك الفانية يقرو  لرك  ((ويقول الكاتب في قصته)الهاوية(: 
حيحاً مقررا  مررا خسررر  مررن حياتررك اهولررى، ولكنررك تعلرر  أنررك كنرر  ةنيرراً فأصرربح  فقيررراً، وصرر

فأصبح  سقيماً، وشريفاً فأصبح  وضيعاً، فإن كنر  تررى بعرد ذلرك أنرك سرعيد فقرد خلر  رقعرة 
 ر (58)اهرض مر اهشقيال((

)تضييادات، طبيياق ومقابلة(لشييدّ انتبيياه القييار   يييأتي الكاتييب فييي هييذا المقطييع ميين القصيية بييي
 القصة.واضفاء الدلالة والموسيقى، بغية الاقناع و الاستمرار معه الى نهاية 

جيياءت المقابليية بين)ماربحييت فييي حياتييك الثانييية، ومييا خسييرت ميين حياتييك الأولييى( وكييذلك 
المقابلييية بيييين ألفييياظ هيئتهيييا ليييه لغتيييه وثروتيييه اللغويييية والثقافيييية التيييي هي) نيييياً، فقييييراً( و)صيييحيحاً، 

 سقيماً( و )شريفاً، وضيعاً( و )سعيداً، أشقياء(.
لسيد مسوداً ، والمخدو  خادماً ، والع ي  الكرري  وقال الكاتب: )) ث  تذكر كيف أصبح  ا

ذليلًا مهيناً، وكيف انتشر ذلك العقد الليليي المنظو  الذي كان حلية بديعة في جيرد الردهر، ثر  
اسررتحال       بعررد انتشررارّ إلررى حصرريا  منبرروذا  علررى سررطح الابرررال تطيهررا النعررال وتدوسررها 

العزييز الكيريم وذلييلا  ،لكاتب بتضيادات، )السييدّ والمسيودنلاحظ هنا يأتي ار (59)الحوافر واهقدا ((
 مهيناً، العقد اللؤلؤي المنظوم وحصيات منبوذات...(.

في هذه التضادات، تمكن الكاتب من اختيار الالفاظ المناسبة التي تتفق مع حال السامع، 
جدييدة عليى فهذه التضادات جاءت من وعي الكاتب بها، ففضلها على ألفاظ أخرى ليضفي دلالة 

 كلامه بهدح التأثير في المتلقي ولفت نظره الى الأمر الهام لدى الكاتب.
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 المبحث الثالث:
 السجر والجناس 

 أولًا:  السجر
 ،كونهييا أميية تجهييل الكتابيية والقييراءة ،تعتمييد العييرب علييى الرواييية ،فييي نقييل أخبارهييا الماضييية

ل الاخبار وتذكر اآثار والأيام والخطب فالوسيلة الوحيدة التي اعتمدت عليها العرب في حفظ ونق
الييذي هييو  ،والوسيييلة المفضييلة لييديهم فييي النثيير هييي السييجع ،هييي الشييعر والنثيير ،والحكييم والاشييعار

 .(60)((الاسجاع في النثر كالقوافي في الشعر)) كما يقول السكاكي: ،يعو  القافية في الشعر
ع  ييج  ع ي س  عاً والسييجع كمييا جيياء فييي لسييان العييرب: سييج  اسييتوى واسييتقام وأشييبه بعضييه  ،س ييج 

. (61)وصيياحبه سييجّاعة ،والجمييع أسييجاع وأسيياجيع وكييلام مسييجع ،بعضيياً. والسييجع الكييلام المقفييى
وسييجعت الحماميية: هييدلت  ،علييى جهيية واحييدة والسييجع ميين قييولهم سييجعت الناقيية اذا مييدّت حنينهييا
 .(62)على جهة واحدة موالات صوتها على طريق واحد

به الشييعر فييي موسيييقاه إلّا أنييه يخلييو ميين الييوزن والقافييية أي  العييرو  النثيير المسييجوع يشيي
 .(63)((تواطي الفاصلتين من النثر على حرف واحدلذا يعرّح السجع بأنه:)) ،الشعري الخليلي

يشييترط فييي السييجع ان تكييون المفييردات رشيييقة أنيقيية خفيفيية علييى السييمع وأن تكييون خادميية 
 ،ان تدل كل سيجع عليى معنيى مغياير للسيجع اليذي يسيبقه ويجب ،لأن المعنى تابع للفظ ،للمعنى

لأن الإعراب يضيع من نغمية  ،وأن تنتهي كل سجع بالساكن ،فائدة فيه بغية عدم التكرار الذي لا
 أمر مل  لدى أبي هلال العسكري.(64) لذا شرط البراءة من التكلح والخلو من التعسح ،الايقاع

وقيد ييأتي مين  يير تكليح  ،و فيي متانية التراكييبيأتي السجع متساوي الفقيرات فيي الطيول 
وتصينع و تكيرار متعميد. ويكمين سيرّ جميال السيجع فيي إحيداث نغيم موسييقي يثيير الينفس وتطييرب 

أميييييا النثييييير فيحسييييين بتماثيييييل الحيييييروح الأخييييييرة مييييين  ،لأن الشيييييعر يحسييييين بجميييييال قوافييييييه ،الاذن
يقاعييياً بحييييث يشييي ،(65)الفواصيييل ويزييييد فيييي قيييوة  ،دّ إنتبييياه القيييار فيعطينيييا السيييجع جرسييياً موسييييقياً واف

لييذا نييرى كثيرة اسييتعمال السييجع فييي  ،وكيذلك يسيياعد علييى ترسيييم الفكيرة ،التعبيير والتييأثير والوضييوح
 القرآن الكريم والأحاديث والحكم والامثال والخطب والوصايا.

 ،ييييأتي السيييجع ميييؤثراً الا اذا جييياء رصيييين التراكييييب خاليييياً مييين التكيييرار فيييي  يييير فائيييدة لا
أميا اذا  ،فالاديب اذا استعمل السجع من  ير تكلح يزيد كلامه سبكاً ورونقياً  ،يتساوق مع المرسل

 .(66)كلّح في استعمال السجع فهو يركز على الشكل ويفقد لديه الجاذبية والتأثير
الترررردد الصررروتي فررري نهايرررة الفواصرررل بحرررروف والسيييجع كملمييي  أسيييلوبي يعتميييد عليييى))

لبلا ييييون وعييدوه ميين التييوازن اللفظييي يشييكل بييه ايقاعيياً داخلييياً يشييدّ ميين . اهييتم  بييه ا(67)((محررددض
حييث تشيكل أجيراس الحيروح سيجعاً وتجسيد صيورة  ،انتباه المتلقي ويثير فيه الاستمرار في القراءة
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حييث أن الايقياع الصيوتي للسيجع ييأتي  ،فترتاح له الينفس ،حسنة للمعنى يستقبلها العقل أو الأذن
بعاد الملل لدى المتلقي.للخروف عن رتابة ا  لنثر الاعتيادي واف

ففيييييييي  ،نتحسييييييس إيقيييييياع السييييييجع ،عنييييييد قراءتنييييييا لقصييييييص مصييييييطفى لطفييييييي المنفلييييييوطي
 ،))وقررف الاميررر أمررا  قصررر الحمرررال فرررأى سررمال تطرراول السررمال :يقييول الكاتييب ،)الررذكرى(قصيية

وجرربلا  ،وسررحابة تمررر  فرروق السررحاب ،وهضرربة تشرررف علررى الهضرربا  ،وطرروداً ينرراطح الجررو ال
وتتهافر   ،وحصنا تتقاصرر عنر  يرد الايرا  ،وتضل في جوانب  الظنون ،تحسر عن قمت  العيون

وقبراب تفضري اليهرا النجرو   ،من حول  السنون والاعوا ر ث  دخل فإذا ملرك كبيرر وجنرة وحريرر
كأنهررا  ،وصررحون مفروشررة بررألوان الحصرربال ،وأبرررا  تن لررق عررن سررطوحها يررد الاقرردار ،بالاسرررار
وجدران صقيلة ملسال تصف ما بين يديها من الاشيال كما تصف المراض وجر   ،ال هرالالرياض 

 ،العييون ،السيحاب ،الهضياب ،الجوزاء ،السماء ،. يأتي السجع في الكلمات)الحمراء(68)الحسنال((
 ،الاشييياء ،ملسيياء ،الزهييراء ،الحصييباء ،الاقييدار ،الاسييرار  ،حرييير ،كبييير ،الاعييوام ،الايييام ،الظنييون
 ناء(.الحس

حيين يميزف الكاتيب بيين  ،نتحسس أيضاً إيقاع السيجع فيي هيذه القطعية الجميلية مين القصية
هيييذه الكلميييات هيييي  ،كميييا فيييي الالفاظ)هضيييبة والهضاب(و)سيييحابة و السيييحاب( ،السيييجع والجنييياس
 .(69)لأنها مشتقة من جذر واحد ،جناس إشتقاقي

لأن وظيفيية  ،ودلالات جديييدةيييتكلم الكاتييب بالسييجع والجنيياس ليضييفي علييى قصييته إيقاعيياً 
السجع والجناس هي إحداث موسيقى مميزة وينحصر دورهما في تجميل الكيلام وشيدّ إنتبياه القيار  

إضييافة اليييى  ،وكيييذلك دفييع الضييجر والملييل لديييه ،ولفييت نظييره الييى الالفيياظ المسييجوعة والمتجانسيية
 إحداث موسيقى تعو  القافية في الشعر.

وتحر  أي  ،بطرن مرن بطرون الارض مضرجعك يرابني؟))فري أي  :وفي كلاميه حيين يقيول
وفرري أي جرروف مررن  ،وفرري أي قرراع مررن قيعرران البحررر مثررواك ،نجرر  مررن نجررو  السررمال مصرررعك
 ر(70)أجواف الوحوش الضارية مأواك((

هذه الالفاظ المقفاة كالقافيية  ،مأواك( ،مثواك ،مصرعك ،)مضجعك ورد السجع في الألفاظ
تعكس مدى القلق الذي يراود الوالد في مصير ابنه الذي عشق فتياة يبيدو ظاهريياً فتياة  ،في الشعر

لأن الوالييد يعييرح  ،يييراد لهييا الجييواب فيييأتي كلامييه المسييجوع بالاسييتفهامات التييي لا ،عيياهرة ماجنيية
إلا أن هذه الاستفهامات تعكس قليق  ،يريد الجواب أصلاً  يحتاف الى الجواب ولا الجواب مسبقاً ولا

 ،مصييرعك( ،الوالييد علييى ابنييه فيييذكر الالفيياظ التييي تييدل علييى المييوت والمصييير المجهول)مضييجعك
يييتكلم الييى ابنييه الييذي يحيياول  ،الييذي هييو الشخصييية المحورييية فييي هييذه القصيية ،والسييارد هنييا الوالييد

يرييد مين وليده أن يتخيذها زوجية ليه. ورد السيجع  اقناعه بالرجوع الى بيته وترك هذه الفتياة التيي لا
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 ،نيييا ممزوجييياً بالاسيييتفهامات التيييي تيييدلّ عليييى قليييق الواليييد عليييى ابنيييه وعلاقتيييه بهيييذه الفتييياة العييياهرةه
ضفاء مسحة مين  يقاع جميل لشدّ انتباه القار  واف حداث نغم واف لإضفاء دلالات جديدة على نصه واف

يعبّييير الكاتيييب خيييلال قليييق الواليييد عليييى ابنيييه عييين قلقيييه عليييى  ،فيييي الوقيييت نفسيييه ،جميييال اليييى الييينص
 عه المتخلح الذي يعاني التخلح والمر  والأميّة.مجتم

 ،كترراب الكررون يانينررا عررن كتررابك فيقييول:)) ،ويييأتي السييجع لييدى الكاتييب ممزوجيياً بييالتكرار
 ر(71)وناماتك رررر(( يعة وناماتها تانينا عن أناشيدك وأناشيد الطب ،وايا  ا  تانينا عن اياتك 
)يغنينيا  يأتي في الالفاظ)كتاب يي كتابكم( و)آيات يي آياتكم( ووالتكرار  ،مزف الكاتب السجع بالتكرار

 ،آيياتكم ،)كتيابكم فهذه التكيرارات والاسيجاع )نغماتها يي نغماتكم(. و )أناشيد يي أناشيدكم( و يي تغنينا(
ماهي الّا موسيقى عذبة يضفي على النص مسحة جمالية تثير انتباه القار  وتشدّه الى  ،نغماتكم(

 و ليبعده عن الغفلة وتشرّد الخيال. ،والى الغر  المرجو من النص نص الكاتب
 ،والسهول والادعار ،))وليع   الخراب المدن والامصاروفي مقطع من قصته يقول الكاتب:

والشرريو   ،ولتارررق الارض فرري بحررر مررن الرردمال يهلررك فيرر  الرجررال والنسررال ،والنجرراد والاةرروار
 ر(72)والمجرمون والابريالرررر(( ،والاخيار والاشرار ،والاطفال

 ،الاشييرار( ،الاخيييار ،النسيياء ،الييدماء ،الا ييوار ،الاوعييار ،)الامصييار ميين خييلال الاسييجاع
تمكييين  ،)التضيييادات( و وجيييود الطبييياق ،ميييع التوازييييات متسييياوية المقييياطع الموجيييودة داخيييل الييينص

ت والتضيييادات التيييي الكاتيييب مييين ايصيييال مبتغييياه اليييى القيييار  خيييلال الكلميييات المسيييجوعة والتوازييييا
تمكن من إحيداث  ،المجرمون والابرياء( ،الشيوخ والاطفال ،الرجال والنساء ،هي)الاخيار والاشرار

يقاع متميز ومؤثر في القار  ليصغي الى كلامه ويستمرّ معه الى نهاية القصة  ،موسيقى عذبة واف
إضافة الى ان الكاتب يعبير عين ميدى قلقيه والحالية النفسيية التيي  ،ويجنبه الملل والنفور من أقواله

تنتابه تجاه ما يعاني المجتمع من عدم وجود العدالة والمحاكم الحقيقية و كذلك سيطرة القوي على 
 الضعيح وضياع وسلب حق الفقراء من أبناء جلدته المصريين.

 ثانياً: الجناس:
ميييية، خيييلال تشيييابه الالفييياظ نطقييياً و صيييوتاً ميييع النغلصيييوتية  و فييين بيييديعي يقيييوي التيييرددات ا

اخييتلاح المعنييى. يتولييد اليينغم ميين الترديييدات الصييوتية داخييل الكييلام، يييزداد و يقييلّ بحسييب مهييارة 
 وبراعة الكاتب فيحصل نتيجة هذا التردد والموسيقى تطريب السمع واقناعه.

نرى، وهرو نوعران ))ان يتشاب  اللفظان في النطق ويختلفران فري المعوالجناس اصطلاحاً:
 أما الجناس التام: ر(73)تا  و ةيرتا ((

) يير  والجنياس النياقص فمما يتفق اللفظان من حيث الحروح وشكلها و عددها وترتيبهيا.
))هرررو مرررا اختلرررف فيررر  اللفظررران فررري واحرررد مرررن اهمرررور اهربعرررة المرررذكورض مرررر الجنررراس تيييام(: 
 ر(74)التا ((
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السييمع والعقييل، فيييدخل المتعيية الفنييية فييي نفييس تمكيين الكاتييب بجناسييه الموفييق أن يييؤثر فييي 
))تشرراب  الفرراظ التجنرريس لأنّ  ،السييامع، حيييث أن الجنيياس يقييوم بوظيفيية صييوتية و و ظيفيية دلالييية

تحرردث بالسررمر مرريلًا اليرر ، فرران الررنفس تشرروق الررى سررماع اللفظررة الواحرردض،اذا كانرر  بمعنيررين 
فصرار للتجنريس وقرر فري النفروس و وتتوق الى استخرا  المعنيين المشتمل عليها ذلك اللفرظ، 

 ر(75)فاغدض((
ينظر الجرجاني الى العلاقية المتينية بيين الجنياس والمعنيى فلدييه المعنيى يسيتدعي الجنياس 

 ر(76):)) وما يعطي للتجنيس من  الفضيلة أمر ل  يت  الا بنصرض المعنى((ويستحضره، فقال
الموسييقي الداخليية للينص النثيري للجناس اسهام كبير مع فنون وظواهر أخرى في أحداث 

اليذي يخليو مين اليوزن والقافيية، يتكييون مين كلمية اليى جانيب كلميية مماثلية لهيا ييأتي صيدفة أو عيين 
قصييد ميين قبييل الكاتييب، فيتييرك هييذا الجنيياس تييأثيراً صييوتياً تييدركها اآذان، ويتييرك تييأثيراً أيضيياً علييى 

 .(77)معنى الى وعي القار ذاكرة المستمع من خلال التشابه الصوتي سعياً لإيصال ال
التجنيس يقوم على مبدأ الاعادة والتكرار، يستدعي به الكاتب إثيارة ذهين المتلقيي، ليذا فيان 

هيو مين أهيم المسييتويات التيي سينبحثها، فبقيدر ميا تحصيل عليى  أمثليية   الايقياع اليداخلي للتجنييس،
قاع فيه مع دور المعنى الذي كافية للكاتب المنفلوطي، على الجناس وأنواعه ودور الموسيقى والاي

ذكرنييييياه حييييييث أن  تخلقيييييه التردييييييدات والتكيييييرارات الصيييييوتية، نحييييياول أن نطبيييييق الأمثلييييية عليييييى ميييييا
 الكاتب)المنفلوطي(.
حتررى ياضررب ا  لهرر  وياررار  : ))ونبتلرريه  بصررنوف العررذاب و أنررواع ارلا ،يقييول الكاتييب

قبل ونشقى في  شقال لا ينتهي إلا  عليه ، فيبتلينا بحب نحمل في  العذاب جمير ما حملناّ من 
بانتهرررال حياتنرررا فنمرررو  برررين يررردي أنفسرررنا مهمرررلا  مافرررلا  لا ينعانرررا نررراعٍ ولا يبكررري علينرررا 

 ر(78)باكررر((
يقيع الجنيياس فييي هيذا المقطييع ميين اليينص فيي الالفيياظ) نبتليييهم، فيبتلينيا ونحمييل، مييا حملنيياه 

 باكٍ( يبكي، ونشقى، شقاء لا ينتهى، بانتهاء ولا ينعانا، ناع ولا
، أي يييييأتي (79)هييييذا النييييوع ميييين الجنيييياس يسييييمى )جنيييياس الاشييييتقاق(لأنه تجمييييع لاشييييتقاقاتها

 الكاتب بكلمات مشتقة من جذر واحد.
الجناس هنا في هذه الالفاظ التي اشتقت من جيذر واحيد يحيدث نغميا موسييقياً عيذباً، كيون 

ر علييى السييمع وتجلييب انتبيياه بحيييث تييؤث هييذه الالفيياظ تحمييل شييحنات صييوتية عذبيية لا تكلييح فيهييا،
المتلقييي، وكيييذلك تكشيييح لنيييا هيييذه الالفييياظ عيين تجربييية الكاتيييب الذاتيييية، لأن الجنييياس يقيييوم بوظيفييية 
صوتية و وظيفة دلالية تربط بين الصوت و الدلالية بغيية أحيداث ايقياع وجيرس نعميي كيي ييتمكن 

 للفظية.من ايصال مشاعره و أفكاره الى المتلقي خلال الاتيان بهذه المحسنات ا
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: ))عاشرر  المرررأض المصررريةرررترى السررعادض كررل السررعادض الكاتييب فييي قصيية)الحجاب( قييال
أو جلسة  في واجب تيدي  لنفسها أو وقفة تقفها بين يدي ربها، أو عطفة تعطفها على ولدها،

كررل الشرررف فرري  وترررى الشرررف تجلسررها الررى جارتهررا تبثهررا ذا  نفسررها وتتبثهررا سررريرض قبلهررا،
غتمارها بأمر  وجها(( خضوعها هبيها  ر(80)وا 

سها(. فالجناس هنا )جلسة يي تجل ،)عطفة يي تعطفها( ،)وقفة ييي تقفها( وقع الجناس في ألفاظ
 ،قى ميؤثرة عليى نصيهجياء بيه الكاتيب لإضيفاء جميال وموسيي ،لأنه من جذر واحيد ،إشتقاقي أيضاً 

 وشدّ انتباه القار  وجذبه للإستمرار معه وتجنب الغفلة.
السييجع والجنيياس ميين الفنييون البديعييية والمحسيينات اللفظييية التييي تطييرق اليهييا الكاتييب  ،اذن

خييلال إحييداث  ،لإحييداث حاليية نفسييية مريحيية لييدى القييار  كييي يصييغي الييى كييلام الكاتييب ومبتغيياه
يقييياع جمييييل لجليييب إنتبييياه القيييار  وشيييدّه اليييى سيييماع كلاميييه وليبعيييد عنيييه المليييل  ،موسييييقى عذبييية واف

 وكذلك إضفاء مسحة جمالية على النص. ،الذهن والضجر والغفلة تشرّد
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 الخاتمة
تتميز رؤية الكاتب المنفلوطي في قصصيه بيالا راق فيي العاطفية وبأسيلوب جمييل يضيفي 

إضيييافة اليييى  ،فيصيييور الحيييب العيييذري والحيييس اليييوطني فيييي كتاباتيييه ،عليييى الييينص الرونيييق والبهييياء
تعيياطح كبييير مييع الفقييراء والبائسييين ولاسيييما ميينهم الاطفييال والنسيياء. يعتمييد فييي صيييا ة قصصييه 

ا ممي ،والترادح والسجع والمقابلات والطباق وليه ميذهب أدب انشيائي ،على اسلوب التكرار بأنواعه
 .شجع الاقبال على أدبه ونتاجاته

يعيييدّ خلاصيية لخبراتيييه وثقافتيييه  ،1916كتابييه ) العبيييرات (الييذي تيييم طبعيييه لأول مييرة سييينة و 
الشخصييية وميين تجييارب اآخييرين ، وهييي قصييص إنمييا هييي منسييي وأحييزان فيهييا عبيير، كييذلك يعييدّ 
الكتاب عزاء وسلوى لمن يعاني في هذه الحياة، فكل قصة من العبرات، هي أشيد ألميا وحسيرة مين 

 .أخوتها على القاريء
ظية القائمة على تكيرار الالفياظ أو الينغم فيي يأتي الإيقاع لدى الكاتب خلال الترديدات اللف

 كالألوان البديعية واللفظية من السجع والجناس والتكرار. ،وحدات متوالية
يهيتم  كان أسلوبه تقريريياً لا ،إلا ان المنفلوطي ب عُد  بع  الشيء عن أصول كتابة القصة

إلا أنيه أسيهم فيي  ،ففقدت فيي صيورتها الحديثية ممييزات القصية القصييرة ،بالسياق وترابط الاحداث
 وشدّ وتر يب القرّاء. ،تهيئة جو مناسب ولفت الانتباه

يمائية يقوم بإثارة التوقع لدى القيار  وتوكييد  ،للتكرار لدى الكاتب وظائح دلالية وفلسفية واف
إضييافة الييى وظيفيية تزينييية تضييفي  ،ويحقييق إنسييجاماً موسيييقياً جميييلاً  ،المعنييى وترسيييخه فييي الييذهن

 جمالًا على النص.
ميين حيييث الشييكل الييى إضييفاء  ،)الطبيياق والمقابليية( يهييدح الكاتييب فييي الإتيييان بالتضييادات
ليييمس صييميم  ،ويييأتي بالتضيياد ميين حيييث المضييمون ،الجمالييية علييى اليينص بغييية التييأثير والاقنيياع

النظير وشيدّ الإنتبياه وتثبييت الأفكيار للفيت  ،ات جمالية تحيدثها أصيداء التضياداتالنص خلال تقني
 في ذهن القار  ونشرها بين أفراد المجتمع.

)السييجع والجنيياس( حاليية نفسييية مريحيية لييدى المتلقييي خييلال إحييداث  تهيييء الفنييون البديعييية
يقيياع جميييل لجلييب الإنتبيياه وشييدّه الييى سييماع كلامييه وليبعييد عنييه الملييل والضييجر  ،موسيييقى عذبيية واف

 والغفلة وتشرد الذهن.
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